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aizmann se mueve en un mun- Estas referencias son especialmente adecuadas pa-
do electrizado, lleno de rizos ra observar con detenimiento los dibujos de la serie
y turbaciones, que a su vez se Grafismos. Alli tenemos a estas células que nos
reordena en un rigor de gota convocan con avenfurados centros y que nos dispa-
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donde el gesto nitido, el sello y el texto poético conviven

gﬁf%&ggﬂMHﬁElﬂg\}g en una composicion en la que los vacios y los llenos
Izwa resentan una armonia ideal.

DERIZOS Y TURBACIONES. ;
QUE A SUVEZ SE REORDENA
N UN RIGOR DE 6OTA Bt -
Y BI70MA. DE CAPRICHD ra a Enio lommi como su !erclpa guia en los caminos de
UNEAL BEHESESMN VIEY arfe, destacando la capacidad del maestro en el desarraollo

de obras gue no eran concebidas para agradar y ser acep-
FNSUS OBRAS, | 0S PRODUCTOS tadas. En la efapa concreta de lommi, y como lo sefiald
UF LA CULTURA DE MASAS Elena Oliveras en el catdlogo de su Gltima muestra en el

Entre muchos de sus referentes (el mismo Stupia, Andrés

Waissman y Yuyo Noé, entre muchos] Waizmann conside-

{}Uf SUNREASIMILADDOS EN Centro Cultural Recoleta, nos encontramos con obras en
UN NUEYO CORPYS [FESEORUALID las que el vacio actiia coma una forma escultarica mas. Un
[iF ﬁxﬂ, J’f_;’rf:_ﬁﬁ Y SHBJL‘!B!‘J equilibrio signado por la linea y los materiales puros, gene-
OUYO OBJETIVO St PRUPONE rando vibraciones en el espacio. Mas tarde el artfista
FINALMENTE RECROENAR pasaria a trabajar con materiales poco nobles, como el
OTRO GAOS: Fi HUMAN adoquin, llevando consigo una carga conceptual que irrumpe

en el espacio, para luego llegar al periodo de los ensamblajes
parddicos de objetos cotidianos. Un proceso duchampiano
sobre el que Waizmann también indaga a partir de su
propio lenguaje. Hablamos de las series Pldsticos Espaciales
y Objetos Ensamblados, donde los procesos escriturales
mencionados pasan ahora a la materia; en el uso de diver-
sos plasticos derretidos gue en ocasiones adoptan las
orbitas barrocas de sus dibujos.

En esta investigacion de las formas el artista comienza a
trabajar la ironia y la critica social. En los ensamblajes,
afravesados por otros procesos ahora mas figurativos y
que aparecen en sus oleas y acrilicos, se unen ralladores,
adoquines, Nenucos mutilados, stper héroes descontex-

tualizados, y demas productos de la cultura de masas que
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